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RESUMO

O presente trabalho teve como objetivo cerne analisar o teatro como metodologia
no ensino de histdria, para desenvolver as competéncias, habilidades dos alunos
do 8° ano do Ensino Fundamental dos Anos Finais da E.M.T.l José Pereira. O
teatro € pouco usado como estratégia de ensino na educacdo. Assim, é
importante investigar como o teatro pode ajudar no desenvolvimento intelectual
dos alunos do Ensino Fundamental — Anos Finais. A pesquisa adotou uma
abordagem qualitativa, fundamentada em reviséo bibliogréafica, experiéncia em
sala de aula do uso do teatro como método de ensino de Historia, foi feito uma
pesquisa com a plateia espectadora da peca teatral e um questionario com
professores que fizeram uso dessa ferramenta metodologica e analise das
informacdes obtidas. Foi desenvolvido na turma de 8° ano da referida escola da
rede municipal de Itatira a acdo pedagogica do projeto. Criamos um grupo teatral
“Os revisores da Histéria”, produzimos uma peca teatral sobre Padre Mororé. A
peca buscou dar visibilidade ao papel desse personagem na independéncia.
Com uso dessa metodologia os professores relataram melhorias no interesse,
aprendizagem e no ambiente escolar, apontando o teatro como uma metodologia
eficaz que precisa ser mais valorizada e estruturada no contexto educacional.
Conclui-se que o uso do teatro transforma o aluno em agente ativo na construcao
do conhecimento. Embora evidencie ganhos cognitivos, o estudo aponta
barreiras praticas importantes, como a falta de tempo para planejamento,
recursos materiais e formacdo continuada de professores, além da rigidez do
curriculo tradicional e dos instrumentos avaliativos convencionais para
consolidar essa metodologia.
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1.INTRODUCAO

O uso do teatro como ferramenta metodoldgica na educacao ainda ndo
€ uma pratica amplamente reconhecida, sendo, muitas vezes, subutilizado no
contexto escolar. Diante dessa realidade, torna-se necessério investigar de que
forma sua utilizacdo no ensino pode impactar o desenvolvimento de
competéncias, habilidades e a aprendizagem dos estudantes do Ensino
Fundamental — Anos Finais.

No ensino de Histéria, o teatro constitui uma estratégia pedagdgica
alinhada aos principios da Base Nacional Comum Curricular (BNCC,2017), que
valoriza o protagonismo do estudante, a interdisciplinaridade, a diversidade e a
formacdao cidada. Apesar dos desafios estruturais e da necessidade de formacéo
docente especifica, seus beneficios pedagdgicos evidenciam a importancia de
fortalecer essa pratica no contexto escolar.

Nesse sentido, esta pesquisa busca responder ao seguinte problema: de
que forma o uso do teatro como metodologia de ensino contribui para o
desenvolvimento de competéncias, habilidades e para a aprendizagem dos
alunos do 8° ano do Ensino Fundamental — Anos Finais, nas aulas de Histéria?

Para responder a esse questionamento, o estudo tem como objetivo
analisar o uso do teatro como metodologia no ensino de Historia para
desenvolver as competéncias, as habilidades e a aprendizagem dos alunos do
8° ano do Ensino Fundamental — Anos Finais da E.M.T.l. José Pereira.
Especificamente, pretende investigar de que maneira 0 teatro enriqguece a
abordagem dos conteldos historicos, analisar sua contribuicdo para o
desenvolvimento cognitivo dos estudantes e identificar os desafios e as
possibilidades inerentes a sua implementacdo como estratégia didatica nas
aulas de Historia.

A escolha deste tema justifica-se pela necessidade de repensar as
praticas pedagogicas no ensino de Histdria, buscando estratégias que tornem o
processo de ensino-aprendizagem mais significativo e participativo. Em um
cenario marcado pela falta de interesse dos estudantes e pela dificuldade de
estabelecer conexdes entre os conteudos historicos e sua realidade, o teatro
apresenta-se como uma ferramenta metodolégica capaz de promover o
engajamento, a reflexdo critica e o protagonismo juvenil.

Além disso, a escassez de produgbes académicas que abordem de
forma sistematica o uso do teatro como recurso didatico na disciplina de Historia
reforca a relevancia desta pesquisa, que busca contribuir para o campo da
Educacao por meio de propostas que articulem teoria e pratica. Dessa forma, a
investigacdo procura compreender o impacto do teatro como ferramenta
metodologica na aprendizagem, evidenciando a necessidade de praticas
pedagdgicas que superem o ensino conteudista e favorecam a construcdo de
saberes historicos criticos e contextualizados. Ao valorizar a linguagem teatral
como recurso didatico, pretende-se contribuir para a formacéo de estudantes
conscientes de sua histéria, capazes de questionar versdes Unicas e oficiais e
reconhecer a diversidade de vozes que compdem o passado brasileiro. Nesse



contexto, compreender 0s impactos dessa pratica no ensino de Historia mostra-
se relevante para fortalecer a formacao de cidadaos conscientes e participativos.

2.REFERENCIAL TEORICO

O teatro, ao longo da histéria da educacdo, consolidou-se como
importante ferramenta de mediacdo no processo de ensino-aprendizagem,
ultrapassando o carater de pratica artistica isolada para assumir papel
metodoldgico que contribui para o desenvolvimento cognitivo, emocional, social
e cultural dos estudantes (Neves, 2009). Enquanto linguagem multidimensional,
o teatro possibilita a integragcdo de diferentes componentes curriculares
presentes na Base Nacional Comum Curricular (BNCC,2017) promovendo
dialogo entre razéo e emocao, teoria e pratica, conteudo e vivéncia.

Ao exigir do estudante uma postura investigativa, reflexiva e participativa
diante do conteudo histérico, o teatro rompe com o modelo tradicional centrado
na exposicdo docente e na memorizagdo de fatos, promovendo uma
aprendizagem mais significativa e cumprindo o papel social da disciplina de
formar sujeitos capazes de valorizar o patrimonio historico e atuar eticamente em
sua comunidade (Brodbeck, 2012).

Historicamente, o vinculo entre teatro e educacéo remonta a Antiguidade
Classica, quando filésofos gregos e romanos ja teciam consideracfes sobre essa
relacdo; contudo, é apenas a partir da segunda metade do século XIX que se
consolida, no Brasil, uma literatura especificamente voltada ao bindbmio teatro-
educacdo (Japiassu, 2001). A incorporacdo do teatro como componente
curricular obrigatério nas sociedades ocidentais se efetivou ao longo do século
XX, acompanhando o processo de escolarizacdo em massa e a democratizacéo
do ensino.

Ja na Grécia Antiga, o teatro figurava como pratica pedagdgica e politica:
as tragédias e comédias encenadas nos festivais dionisiacos levavam o publico
a refletir sobre justica, poder e a condicdo humana, cumprindo funcao formativa
na educacdo do cidaddo ateniense. Segundo Courtney (1980, p. 7), ao
testemunhar uma tragédia, “emog¢des impuras sdo experimentadas e, dessa
maneira, expurgadas”, de modo que emog¢des nobres, como piedade e temor,
sdo realcadas um modelo de catarse que, séculos depois, seria diretamente
confrontado por Augusto Boal em sua proposta de Teatro do Oprimido.

Para Reverbel (1996), o teatro em sala de aula ndo deve se restringir a
montagem de pecas para apresentacdo a uma plateia; trata-se, antes, de uma
atividade ludica cuidadosamente planejada como pratica didatica, que deve ser
adaptada pelo professor as condi¢cdes de espaco, material disponivel e ao perfil
dos estudantes. Ja Courtney (1980) defende que a imaginacdo constitui
caracteristica primordial do ser humano, de natureza essencialmente dramatica,
e que a experiéncia pratica, ndo a escuta passiva, € o que efetivamente promove
aprendizagem significativa e duradoura.

Nessa mesma dire¢cdo, Dominguez (1978) destaca que a montagem de
pecas € apenas uma das formas possiveis de inser¢cdo do teatro no espaco
escolar, sendo a legislagéo brasileira (Lei n® 13.278/2016) responséavel por tornar



obrigatéria a oferta de teatro, danca, muasica e artes visuais como componentes
curriculares na educacédo basica. O autor elenca ainda a espontaneidade, a
capacidade de aceitar regras, a criatividade, o autoconhecimento e o0 senso
critico como elementos desenvolvidos pela pratica teatral.

A dimensdo ludica também €& central nessa fundamentacdo para
Cavassim (2005), a diversdao no trabalho com jogos e exercicios teatrais se
justifica porque imitar a realidade, brincando aprofunda a descoberta e favorece
0 processo de construcao da personalidade e do imaginario infantil. Na mesma
perspectiva, Camargo (2003), em experiéncia voltada a estudantes de contextos
socioeconémicos vulneraveis, defende que o teatro, quando incorporado de
forma planejada e sensivel as realidades dos alunos, potencializa diferentes
formas de aprendizagem e favorece a inclusdo social, abrangendo desde a
criacdo e dramaturgia até os ensaios e apresentacoes.

A fundamentacéo teodrica também dialoga com a Teoria das Inteligéncias
Multiplas, da qual Antunes (2012) se apropria para desenvolver um repertério de
jogos pedagogicos que utilizam o teatro como método de ativacdo de diferentes
aptiddes cognitivas, linguisticas, lI6gico-matematicas, espaciais e interpessoais.
Essa abordagem exige, contudo, adaptar as estratégias de ensino conforme os
niveis de compreensao simbolica dos alunos, distinguindo-se entre elementos
mais concretos (indices) e mais abstratos (simbolos e signos) na construcao de
sentido pedagdgico.

Sob essa 6tica, Fonseca (2003) reforca a necessidade de superar a
fragmentacao disciplinar por meio de abordagens interdisciplinares, nas quais
docentes de diferentes areas entrelacem conceitos e colaborem na construcao
do pensamento critico dos estudantes; a autora aponta, no entanto, que
professores de Histéria frequentemente carecem de formacédo especifica em
teatro, o que limita o aproveitamento pedagogico dessa linguagem.

Essa proposta encontra amplo respaldo nos documentos curriculares
oficiais. Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN,1998) estabelecem, para o
ensino de teatro nos anos finais do Ensino Fundamental, objetivos como
compreender o teatro em suas dimensdes artistica, estética, historica, social e
antropoldgica, além de conhecer diferentes momentos da Historia do Teatro,
competéncias diretamente articulaveis ao ensino de Historia. J4 a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC, 2017) prevé, entre as competéncias especificas de
Ciéncias Humanas, a compreensao de si e do outro como identidades diferentes,
a comparacao de eventos histéricos em diferentes tempos e espacos e a
construgédo de argumentos com base no conhecimento histérico, competéncias
gue a pratica teatral favorece ao colocar os alunos em contato direto com
personagens, conflitos e contextos do passado. No caso desta pesquisa, a
Unidade Tematica “Os processos de Independéncia nas Américas” e as
habilidades EFO8HI11 e EFO8HI12 da BNCC serviram de base curricular para a
experiéncia de teatro como método de ensino de Histéria.

Nesse contexto, o Teatro do Oprimido, sistematizado por Augusto Boal
(1991) na obra Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas, oferece subsidios
tedrico-praticos relevantes para repensar o ensino de HistGria como experiéncia
dialégica e politica. Para Boal (1991, p. 13), “todo o teatro é necessariamente



politico, porque politica sdo todas as atividades do homem, e o teatro € uma
delas”, nessa perspectiva, o autor desenvolve uma dimensao politica e ética do
teatro aplicavel ao ensino: para o autor, toda pratica educativa é politica, de
modo que o ensino de Histdria ndo fica de fora das lutas contemporaneas. Ao
ensaiar, em cena, respostas a injusticas do passado, 0s estudantes
desenvolvem senso ético e responsabilidade civica, identificando continuidades
entre opressodes histdricas e atuais. O autor propde ainda uma revisao critica do
modelo tradicional de ensino, ao confrontar o paradigma da catarse aristotélico-
cristd que privilegia a contemplacéo passiva e defender que o ensino de Histéria
pautado exclusivamente na transmissao de narrativas reproduz esse mesmo
vazio critico.

Essa concepcao dialoga diretamente com a perspectiva freireana de
educacéo: para Freire (1996, p. 25), “ensinar n&o é transferir conhecimento, mas
criar as possibilidades para a sua prépria produ¢ao ou a sua construcao”. Tal
proposi¢cao se concretiza na nog¢ao boaliana de “espect-ator”, hibrido entre
espectador e ator, gue inaugura uma nova dinamica pedagogica em que o aluno
deixa de ser receptor de conteldos para se tornar coautor do enredo historico.

Boal (1991), desenvolveu o Método do Teatro do Oprimido a partir de
técnicas como o teatro férum, o teatro imagem, o teatro invisivel e o teatro
legislativo, cujo objetivo comum é transformar o espectador em agente ativo. Em
sala de aula, essa abordagem permite que episddios histéricos como revoltas ou
movimentos de independéncia sejam encenados de forma incompleta,
suscitando intervenc¢des dos estudantes que revelam questdes estruturais do
processo historico.

A aplicacdo dessas técnicas potencializa competéncias previstas na
Base Nacional Comum Curricular (2017), como o pensamento critico, a empatia
histérica e o trabalho colaborativo. Boal (1991) propde ainda uma avaliacdo de
carater qualitativo, centrada na capacidade de intervencdo dos alunos e na
profundidade das discussdes pés-encenacdo, em contraposicdo a avaliacdo
tradicional baseada em provas objetivas. Entre as principais barreiras a
aplicacéo sistemética dessa metodologia no ensino de Histéria destacam-se a
formacdo insuficiente de professores em metodologias ativas, a escassez de
tempo pedagogico e a resisténcia institucional a praticas ndo convencionais
(Boal, 1991).

3.METODOLOGIA

Esta pesquisa caracteriza-se como um estudo qualitativo de carater
pedagogico, fundamentado na analise de fontes primarias e secundarias por
meio de procedimento metodoldgico racional e sistematico, com o objetivo de
investigar o uso do teatro como metodologia no ensino de Historia no 8° ano do
Ensino Fundamental da Escola Municipal de Tempo Integral José Pereira, em
Itatira, Ceara. A pesquisa articula observacao, reflexado e acado, compreendendo
0 pesquisador como agente implicado na realidade investigada (Chizzotti, 2006).

A opcéo pela abordagem qualitativa se justifica por sua adequagao aos
estudos da histéria, das representacbes, crencas, relacdes e percepcdes
humanas, dos produtos das interpretacdes que 0s sujeitos fazem ao longo de



suas vidas (Minayo, 2008).

O percurso metodolégico foi organizado em quatro etapas. Na primeira,
realizou-se pesquisa exploratéria com revisdo bibliografica sobre o ensino de
Historia nos anos finais do Ensino Fundamental, as competéncias e habilidades
previstas para o 8° ano, os Parametros Curriculares Nacionais, as metodologias
ativas aplicadas ao ensino de Histéria e 0s jogos teatrais como recurso
educativo. Na segunda etapa, foi desenvolvida uma experiéncia pratica em sala
de aula, utilizando o teatro como método facilitador do processo de ensino-
aprendizagem de Historia junto aos alunos do 8° ano da E.M.T.I. José Pereira.
Na terceira etapa, 0s estudantes apresentaram a peca teatral produzida a
comunidade escolar, como culminancia do projeto. Por fim, a coleta de dados foi
realizada por meio de questionario aplicado, via Google Forms, a uma amostra
de trés professores do componente curricular de Historia que lecionam nas
turmas do 8° ano, identificados por nomes ficticios, com o objetivo de colher suas
percepcdes sobre o uso do teatro como método de ensino. A coleta ocorreu logo
apos o término do bimestre em que a metodologia foi aplicada e apds a
apresentacao teatral, e a andlise dos dados fundamentou-se nas referéncias
levantadas na etapa bibliografica.

A pesquisa observou os aspectos éticos previstos na Resolug¢ao n° 196/96
do Conselho Nacional de Saude, sendo coletadas informacGes apenas dos
participantes que aceitaram voluntariamente colaborar, com garantia de
desisténcia a qualquer momento.

4.DISCUSSAO DOS RESULTADOS

A experiéncia pratica que fundamenta esta pesquisa foi desenvolvida no
ambito do projeto “Era uma vez... Brasil”, iniciativa de arte-educacao voltada a
estudantes e professores de Histéria do 8° ano da rede publica, trabalhava na
turma do 8° ano “A” da E.M.T.l. José Pereira. A partir das aulas do projeto, os
alunos demonstraram interesse pela figura do Padre Mororo, lider regional do
sertdo central do Ceara atuante no contexto da independéncia do Brasil, mas
historicamente relegado a segundo plano. A pedido dos préprios estudantes,
formou-se o grupo teatral “Os revisores da histéria”, composto exclusivamente
por alunos da turma, com a missdo de pesquisar e encenar a trajetéria de
personagens histéricos pouco conhecidos.

O trabalho com o Padre Moror¢ insere-se em uma discusséo tematica
mais ampla do projeto “Era uma vez... Brasil”’, centrada na independéncia do
Brasil e em suas multiplas versdes regionais. Ao abordar a Confederacédo do
Equador e a proclamacdo da chamada “Republica de Quixeramobim”, a
experiéncia dialoga diretamente com o eixo tematico “Historia das
representacgdes e das relagdes de poder” previsto pelos Parametros Curriculares
Nacionais (1998) para os anos finais do Ensino Fundamental, que inclui, entre
seus conteudos, as lutas pela independéncia politica e o processo politico de
independéncia do Brasil. A escolha pedagdgica de um personagem regional para
tratar desse eixo evidencia, na pratica, a possibilidade de articular o curriculo
oficial a narrativas locais historicamente silenciadas.

A producdo da pecga envolveu pesquisa em documentos, jornais da



época e textos de referéncia sobre a Confederacdo do Equador, seguida de dois
encontros extraclasse para a escrita do roteiro e cinco encontros de ensaio. A
apresentacao ocorreu em 29 de junho de 2023, para uma plateia formada pela
comunidade escolar. Antes e depois da apresentacdo, foi aplicado um
questionario a plateia, com o objetivo de mensurar o impacto da atividade teatral
sobre o conhecimento histdrico do publico procedimento que, em si, ja reflete a
proposta de Boal (1991) de tratar o publico ndo como espectador passivo, mas
como sujeito a ser mobilizado e mensurado em sua transformacao.

O primeiro levantamento, realizado antes da encenacgdo, perguntou a
plateia quem seria o heréi da independéncia do Brasil: 87% responderam Dom
Pedro |, apenas 2% mencionaram o Padre Mororé e 11% ndo souberam
responder. Esse resultado inicial ilustra, na pratica, a critica tecida no referencial
teorico a respeito da centralidade de uma narrativa historica oficial que privilegia
figuras consagradas pela tradicdo escolar em detrimento de liderancgas regionais.
Em seguida, ao serem questionados diretamente se conheciam o Padre Morord,
98% dos respondentes afirmaram que nao, evidenciando um desconhecimento
quase absoluto de um dos protagonistas locais da histéria cearense.

Esse cenario inicial de desconhecimento dialoga diretamente com o
diagnostico apresentado, pois (Fonseca, 2003), aponta que o curriculo é
centrado em uma histéria oficial e distante das experiéncias regionais dos
estudantes. Os dados obtidos antes da encenacdo confirmam, empiricamente,
essa lacuna apontada pela literatura consultada.

A peca teatral, narrada com a mediacdo do professor-pesquisador,
apresentou o contexto histérico desde o retorno da corte portuguesa a Portugal
até a proclamacdo da chamada “Republica de Quixeramobim”, em 1824,
protagonizada pelo entdo vereador Padre Mororé em oposi¢cédo ao autoritarismo
centralizador de Dom Pedro I. A encenacédo evidenciou sua lideranca politica,
seu pioneirismo republicano e o desfecho tragico de sua trajetéria, condenado a
morte apos julgamento sumario sem direito a defesa.

Esse formato de encenacdo que intercala a fala do narrador com cenas
representadas pelos préprios alunos aproxima-se das técnicas sistematizadas
por Boal (1991), sobretudo do teatro forum e do teatro imagem, cujo objetivo &
transformar o espectador em agente ativo, o chamado “espect-ator”. Ao produzir,
pesquisar, escrever e representar a trajetéria do Padre Morord, os préprios
estudantes deixaram de ser receptores de contelido para se tornarem coautores
da narrativa historica apresentada, concretizando em sala de aula a proposta
teorica discutida anteriormente.

Vale destacar que essa dindmica de mensurar, por meio de questionario,
a mudanca de percepcéo da plateia antes e depois da encenacgéo, contrasta
diretamente com o modelo de catarse aristotélico-cristdo discutido no referencial
tedrico. Enquanto a catarse classica descrita por Courtney (1980) pressupde a
purgacdo de emocgdes por meio da contemplacdo passiva da tragédia, a
experiéncia do Padre Mororé buscou justamente o oposto: transformar a plateia
em sujeito ativo de revisdo histérica, cuja mudanca de opinido pbdde ser
registrada e mensurada, validando na prética a critica de Boal (1991) a esse
paradigma contemplativo tradicional.



Ao longo do processo, os alunos do grupo “Os revisores da historia”
mobilizaram simultaneamente diferentes aptiddes: a inteligéncia linguistica, na
pesquisa em documentos e jornais da época e na elaboragcdo do roteiro; a
inteligéncia corporal-cinestésica, na interpretacdo dos personagens em cena; a
inteligéncia espacial, na organizagéo do cendrio; e a inteligéncia interpessoal, no
trabalho colaborativo entre atores, equipe de filmagem e suporte de montagem.
Essa multiplicidade de aptiddes mobilizadas simultaneamente ilustra, na pratica,
0 que a literatura consultada descreve como o carater multidimensional da
linguagem teatral.

Apds a apresentagcdo, uma nova pergunta “Quem é o verdadeiro heréi
da independéncia do Brasil?” obteve 100% das respostas indicando o Padre
Mororo, com 0% para Dom Pedro I. A inversdo completa do resultado, de 87%
para 0% em referéncia a Dom Pedro, evidencia a eficacia da linguagem teatral
em revisar narrativas histéricas naturalizadas. Esse dado € particularmente
expressivo porque demonstra, de forma mensuravel, exatamente o tipo de
transformacado de consciéncia histérica que a Base Nacional Comum Curricular
(2017) associa a competéncia de identificar interpretacfes que expressem
visOes de diferentes sujeitos e posicionar-se criticamente diante delas.

O achado também reforca a articulacao, discutida no referencial teérico,
entre o uso do teatro e a competéncia 5 da BNCC (2017) para Ciéncias
Humanas, que trata da comparacdo de eventos histdricos ocorridos em
diferentes tempos e espacos. Ao colocar em cena, lado a lado, a narrativa oficial
protagonizada por Dom Pedro | e a narrativa regional protagonizada pelo Padre
Morord, a encenacao permitiu a plateia comparar diretamente essas duas
versdes e construir uma compreensao mais complexa e plural do processo de
independéncia do Brasil.

Essa mesma experiéncia dialoga diretamente com o0s objetivos
estabelecidos pelos Parametros Curriculares Nacionais (1998) para o ensino de
teatro nos anos finais do Ensino Fundamental, discutidos no referencial tedrico:
compreender o teatro em suas dimensdes artistica, estética, histérica, social e
antropologica, e conhecer e distinguir diferentes momentos da historia,
relacionando-os a producéo teatral contemporanea. Ao pesquisar documentos e
jornais da época para reconstituir a trajetéria do Padre Morord, os alunos
exerceram justamente essa dimensao histérica e antropoldgica do fazer teatral
apontada pelos PCNs, associando a criagdo artistica a investigacdo de fontes
histéricas primarias.

E importante destacar que a anélise das percepcdes docentes preservou
o anonimato dos participantes, identificados por nomes ficticios, em
conformidade com os aspectos éticos que orientaram a coleta de dados desta
pesquisa. Essa opcado metodoldgica reforca a validade das falas analisadas
como registros espontaneos da pratica cotidiana desses professores, e néo
como discursos institucionais ou formais, o que confere maior autenticidade aos
relatos utilizados para sustentar os achados discutidos nesta sec¢éao.

Complementarmente aos dados da experiéncia pratica, a analise das
respostas de trés professores de Historia da mesma escola, obtidas por meio de
questionario, revela percepcfes convergentes sobre as potencialidades do



teatro como estratégia didatico-pedagodgica, corroborando, a partir da pratica
docente cotidiana, 0s mesmos pressupostos discutidos no referencial tedrico. As
respostas foram organizadas em quatro categorias: contribuicdo do teatro,
implementacdo metodoldgica, desenvolvimento de competéncias e habilidades,
e analise de resultados das competéncias previstas na BNCC (2017) e nos PCNs
(1998) a concretizacdo, em sala de aula, da proposta de Boal (1991) de
transformar o aluno em espect-ator de sua prépria aprendizagem histérica. Um
dos professores relatou que, ao encenarem a Inconfidéncia Mineira, os alunos
compreenderam melhor os interesses dos inconfidentes e os conflitos com
Portugal, justificando que “no teatro eles veem as agbes e reagdes dos
personagens historicos, o que facilita para eles perceberem o que levou aos
acontecimentos”.

Essa fala ilustra, de modo concreto, o que Courtney (1980) descreve
como o valor da experiéncia pratica e ndo da escuta passiva na promocao de
aprendizagem significativa e duradoura. Da mesma forma, outra professora
observou que o teatro permite aos alunos “se colocarem no lugar’ de
personagens histéricos, favorecendo a empatia histérica, o que dialoga
diretamente com a competéncia 4 da BNCC (2017), voltada a interpretacao e
expressdo de sentimentos, crencas e duvidas em relacdo a diferentes
perspectivas culturais.

Quanto as estratégias de implementacéo do teatro em sala de aula, os
relatos dos trés professores evidenciam diferentes niveis de estruturacdo, o que
dialoga com a observacao de Reverbel (1996) de que o teatro escolar deve ser
adaptado pelo professor as condi¢cdes de espaco, material disponivel e ao perfil
dos estudantes, e ndo seguir um modelo Unico e rigido. Uma das professoras
relatou um processo mais elaborado, envolvendo os alunos desde a criacdo do
roteiro até a apresentagdo para outras turmas, justificando que, “com
envolvimento desde o inicio, eles sentem que o projeto é deles, o que melhora a
participagdo”. Ja outro professor descreveu uma abordagem mais direta,
combinando explicacdo tradicional com encenacdo de trechos simples, e um
terceiro relatou uma experiéncia pontual e improvisada, com poucos recursos.
Essa diversidade de formatos confirma que a pratica teatral pode ser adaptada
a diferentes contextos e niveis de experiéncia docente, ainda que sua efetividade
esteja associada a qualidade do planejamento.

No que diz respeito aos recursos materiais empregados, 0s trés
professores relataram o uso de materiais reciclaveis e de baixo custo como
cartaz, papeldo, cartolina, tinta, pano velho e roupas emprestadas o que
evidencia, na pratica cotidiana da escola publica, a mesma lacuna de
investimento estrutural apontada por Dominguez (1978) no referencial tedrico,
para quem a legislacéo brasileira torna obrigatoria a oferta de teatro na educacéao
basica sem necessariamente garantir oS recursos correspondentes. Ainda
assim, uma das professoras destacou uma etapa de contextualizacdo
pedagogica anterior a dramatizacdo, com uso de mapas, imagens e videos
curtos, evidenciando que a escassez de recursos nao impede, por si s6, um
planejamento didatico consistente.

Sobre a formacgéo docente, os relatos dos trés professores sdo unanimes
guanto a auséncia de formacéo especifica em teatro e a necessidade de apoio
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institucional, tempo de planejamento garantido e formacéo continuada voltada a
artes cénicas. Um dos professores afirmou nunca ter tido formacao nessa area,
atuando “por instinto”, enquanto outra defendeu uma formagao continuada com
foco em artes cénicas associada a tempo de planejamento garantido no horario
de trabalho. Esses relatos confirmam, a partir da experiéncia docente cotidiana,
o diagnostico de Fonseca (2003) discutido no referencial teérico, segundo o qual
professores de Historia frequentemente carecem de formacdo especifica em
teatro, o que limita o aproveitamento pedagdgico dessa linguagem mesmo
quando reconhecido seu potencial.

Os professores também associam a pratica teatral ao desenvolvimento
de habilidades de protagonismo, comunicacdo e pensamento critico —
elementos que, no referencial tedrico, aparecem articulados a nocao boaliana de
“espect-ator” e a ideia freireana de que ensinar € criar possibilidades para a
construcdo do conhecimento, e nao transferi-lo (Freire, 1996). Foram relatados
casos de alunos retraidos que passaram a assumir papéis de lideranca nas
encenacdes, chegando a sugerir temas, escrever falas e dirigir cenas — indicio
de que a pratica teatral, tal como descrita por Boal (1991), efetivamente desloca
o aluno da posicéo de receptor para a de coautor do processo pedagdgico.

No que se refere ao estimulo ao pensamento critico, um dos professores
relatou debates espontaneos surgidos apds as apresentacdes, como a
discussao sobre “escraviddo moderna” depois de uma cena sobre escravidao, e
outro mencionou o questionamento de uma aluna sobre se o Brasil foi
“‘descoberto” ou invadido, levantado espontaneamente apdés uma encenacéo
sobre a chegada dos portugueses. Esses dois exemplos ilustram, de maneira
particularmente clara, a dimenséo politica do teatro discutida por Boal (1991):
para o autor, todo teatro € necessariamente politico, e 0 ensino de Historia
pautado nessa linguagem ndo pode se alhear das lutas e questionamentos
contemporaneos, na medida em que o0s estudantes passam a identificar

continuidades entre opressodes histéricas e discussfes atuais.

Quanto a retencdo de conteudo, os docentes relatam que os alunos
recordam com facilidade falas e personagens das encenacgfes e 0s associam
aos conteudos avaliados, como ilustra o relato de uma professora sobre um
aluno que declarou lembrar do conteudo “porque fui o Dom Pedro”. Um dos
professores acrescentou que, em avaliacdes escritas, 0s alunos chegaram a citar
falas da prépria peca como resposta, e outro observou que o desempenho em
provas foi mais alto justamente no conteudo trabalhado por meio do teatro. Esse
achado converge com a fundamentagcdo apresentada anteriormente sobre a
dimensdo simbdlica e afetiva da linguagem teatral, capaz de mobilizar,
simultaneamente, corpo, emocdo e cognicdo no processo de aprendizagem
histérica.

Os professores relataram ainda limitagdes estruturais recorrentes, como
a auséncia de formacao especifica em teatro, a escassez de recursos materiais,
supridos com improviso e materiais reciclaveis e a falta de tempo institucional
para planejamento, o que compromete a continuidade e a sistematizacado da
pratica. Um dos professores destacou ainda que, sem continuidade, o impacto
da atividade tende a ser momentaneo, retornando a turma ao comportamento
habitual na aula seguinte. Tais limitacbes reforcam, na pratica cotidiana da
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escola publica, exatamente as barreiras jA& apontadas por Boal (1991) no
referencial teodrico deste artigo, a formacéo insuficiente de professores em
metodologias ativas, a escassez de tempo pedagogico e a resisténcia
institucional a praticas ndo convencionais, confirmando empiricamente que a
efetividade do teatro como metodologia de ensino depende de condi¢cdes
estruturais minimas, e ndo apenas da boa vontade individual do professor.

Em conjunto, os dados da experiéncia pratica e das percepcdes
docentes convergem para uma mesma conclusdo: o teatro, quando utilizado
como metodologia de ensino de Histéria, mobiliza simultaneamente dimensdes
cognitivas, afetivas e sociais da aprendizagem, favorecendo tanto a
compreensao critica de processos historicos quanto o fortalecimento da
identidade e do pertencimento dos estudantes a sua histéria regional. Mais do
qgue confirmar, em linhas gerais, os pressupostos de Boal (1991), da BNCC
(2017) e dos PCNs (1998) discutidos no referencial tedrico, os resultados desta
pesquisa oferecem evidéncia empirica concreta sobretudo o dado da virada de
87% creditado a Dom Pedro | e depois da apresentacao 100% atribuia ao Padre
Mororo o titulo de heroi da independencia do Brasil, demostra também que a
linguagem teatral € capaz de revisar narrativas histéricas naturalizadas e
ampliar, de forma mensuravel, a compreensao critica dos estudantes sobre o
passado.

Por fim, cabe destacar que os achados aqui discutidos ndo apenas
confirmam a fundamentacdo tedrica apresentada, como também a
problematizam em um ponto especifico: enquanto a literatura consultada,
sobretudo Fonseca (2003) e Boal (1991), aponta a formacé&o docente insuficiente
como uma barreira a aplicacdo sistematica do teatro no ensino de Historia, 0s
resultados desta pesquisa demonstram que mesmo experiéncias pontuais e
pouco estruturadas como a relatada pelo professor que utilizou o teatro apenas
uma vez, de forma improvisada, ja produzem efeitos perceptiveis sobre o
engajamento e a aprendizagem dos alunos. Isso sugere que o potencial
pedagogico do teatro no ensino de Histéria ndo depende exclusivamente de
condi¢Oes ideais de formacéo e infraestrutura, ainda que tais condi¢cdes sejam
desejaveis para sua consolidacdo como pratica sistematica e continua.

5.CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa evidencia que o emprego do teatro como principio
pedagdgico no 8° ano da E.M.T.I. José Pereira possibilita a transformacédo do
aluno de simples receptor de informacfes em agente ativo na construcdo do
conhecimento historico. Ao assumir papéis e reconstituir contextos do passado,
os estudantes desenvolvem habilidades de andlise e interpretacdo que vao além
do memorizar de fatos, conforme observado no referencial teérico de Piaget
sobre representagdo simbolica.

Alinhando-se a teoria de Vygotski (1984), o teatro se configura como
espaco de interagéo social que promove a zona de desenvolvimento proximal: na
colaboragéo para encenagdes, o0s pares oferecem e recebem auxilio, ampliando
suas capacidades cognitivas e sociais. Essa dinamica coletiva também reforca o
conceito de inteligéncias mdultiplas de Gardner, pois envolve linguagem,
corporeidade, percepcao interpessoal e intrapessoal, favorecendo diferentes
perfis de aprendizagem.
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Este estudo reforga a visdo de Freire (1996), que ensinar é criar condi¢cdes
para que o aluno produza saberes e de Bruner de que a educacéao deve levar o
estudante a ultrapassar a informacdo imediata. Para investigagbes futuras,
sugere-se ampliar a aplicacdo teatral a outras séries, bem como conduzir
estudos longitudinais que verifiguem de forma mais profunda os impactos dessa
abordagem sobre o aprendizado historico e a formacédo de professores em
metodologias ativas. Dessa maneira, o ensino de Historia torna-se mais
dindmico, inclusivo e capaz de formar cidadaos criticos e atuantes na sociedade.

A partir de Boal (1991), constata-se que a introducao de praticas cénicas
no ensino de Histéria constitui ndo apenas um recurso ladico, mas uma
metodologia transformadora, capaz de construir sujeitos historicos criticos,
criativos e engajados. Ao inaugurar um espaco de enunciacdo coletiva e de
acao reflexiva, o Teatro do Oprimido reafirma o potencial emancipatorio da arte
na formacao historica dos alunos. Portanto, este estudo reforca o argumento
de que o teatro deve ser compreendido como pratica educativa potente
e legitima, merecendo espaco garantido no curriculo escolar, bem como
respaldo institucional e pedagdgico para seu desenvolvimento continuo.
Superar a fragmentacdo entre areas do saber e investir em propostas
pedagdgicas integradoras, como a que se propde com o teatro, € um caminho
promissor para transformar a escola em um espaco mais significativo,
democrético e formador de sujeitos historicos conscientes de seu tempo.

Em suma, o teatro na escola revela-se uma poderosa estratégia para
minimizar a indisciplina, ao transformar cada aluno em agente ativo do préprio
aprendizado e corresponsavel pelo sucesso coletivo. Ao assumir papéis na
criacdo do roteiro, cenarios e figurinos, o estudante desenvolve senso de
pertencimento e compromisso com o0 grupo, reduzindo comportamentos
disruptivos. A préatica dramatirgica também promove o autoconhecimento e a
regulacdo emocional, gestdo do medo de se expor, da frustragdo com erros e da
alegria pelo éxito, o que facilita o controle de impulsos e fortalece a empatia. Além
disso, a necessidade de escuta ativa e cooperacdo no palco transborda para a
sala de aula, diminuindo interrupcdes e dispersbes, enquanto o aprendizado
contextualizado, vivido na pele dos personagens, desperta curiosidade e reduz o
desinteresse que costuma gerar indisciplina. Ao compartilhar um objetivo comum
a qualidade da apresentacédo, alunos de perfis variados aprendem a valorizar
competéncias diversas, superando rivalidades e criando um ambiente de
respeito mutuo. Por fim, o teatro oferece um espaco simbdlico de catarse,
permitindo que emocgdes negativas sejam canalizadas de forma construtiva,
aliviando tensdes e evitando explosées comportamentais. Dessa maneira, ao
institucionalizar  oficinas teatrais com cronograma definido, funcdes
colaborativas, avaliacdo formativa e momentos de feedback, a escola constroi,
a partir das artes, uma disciplina interna e solidaria, fundada na motivacao, na
cooperacao e no sentido real do aprender.

Em sintese, para que o ensino de Historia atinja sua finalidade
emancipatéria, aquilo que Bloch (2001, p. 67) definiu como “Ciéncia dos homens
no tempo”, rompendo com a ideia de Histéria meramente voltada ao passado, €
necessario equilibrar as estruturas curriculares tradicionais com praticas ativas e
dialogicas, como o teatro. SO assim sera possivel traduzir as competéncias na
BNCC (2017) e no DCRC (2019) em experiéncias escolares capazes de



13

efetivamente formar cidadaos criticos, conscientes e engajados.

No aspecto cognitivo, a comparagao entre os instrumentos de avaliacédo
aplicados antes e depois das dramatizacbes revelou avango claro na
compreensao dos eixos histéricos trabalhados, especialmente na apreenséao das
dindmicas socioeconémicas e dos conflitos que moldaram a trajet6ria do Padre
Mororo e de outras figuras marginalizadas.

Entretanto, o desenvolvimento desta experiéncia esbarrou em algumas
limitacbes praticas: a disponibilidade de tempo para planejamento pelo
professor, a escassez de recursos materiais nas escolas publicas e a pressao
do curriculo tradicional voltado para avaliagdes escritas restritas. Essas barreiras
sinalizam a necessidade de formacao continuada de docentes em pedagogia do
teatro e de uma revisdo mais ampla dos instrumentos avaliativos, de forma a
valorizar praticas formativas que ultrapassem a simples conferéncia de dados.

Embora a BNCC (2017) incorpore conceitos modernos de
‘competéncias” como mobilizagdo de conhecimentos (conceitos e
procedimentos), habilidades (praticas e cognitivas), atitudes e valores para
resolver demandas complexas da vida cotidiana, seu arranjo em trés
procedimentos basicos mantém viva a tradicdo da Historia tradicional, ao
privilegiar a identificacdo dos eventos considerados importantes na historia do
ocidente, ordenando-os de forma cronolégica e localizando-0s no espaco
geografico. Esse foco rigido na sequéncia cronolégica e na espacializacao
isolada limita a compreenséao dialdgica entre presente e passado, reduzindo o
potencial emancipatorio previsto nas competéncias gerais.

Em termos de implicacbes pedagdgicas, este trabalho sugere que o
teatro seja integrado desde o planejamento inicial dos conteddos, com
cronogramas que contemplem etapas de pesquisa, ensaio e apresentacdo; que
se invista em oficinas interdisciplinares entre Histéria, Artes e Lingua
Portuguesa; e que as avaliacbes passem a abarcar critérios de criatividade,
argumentacao e cooperacgao.

Para pesquisas futuras, propde-se comparar contextos diversos (redes
publicas e privadas, areas urbanas e rurais) e adotar abordagens qualitativas
mais aprofundadas, como entrevistas e diarios de campo, para mapear as
transformacdes no  pensamento  histérico dos alunos.  Estudar
longitudinalmente os efeitos dessa metodologia também poderarevelar se o uso
do teatro no 8° ano influencia trajetérias académicas e atitudes cidadas em ciclos
escolares posteriores.

Diversas linhas de pesquisa podem enriquecer o campo da utilizacéo do
teatro na educacéo. Em primeiro lugar, estudos comparativos entre turmas que
adotam praticas dramaturgicas e grupos-controle submetidos a metodologias
tradicionais permitiriam quantificar, com maior rigor, 0os ganhos cognitivos e
socioemocionais decorrentes do teatro. Além disso, investigagdes longitudinais
seriam essenciais para avaliar a retencdo de contetdos histéricos e o impacto
do trabalho teatral sobre o protagonismo estudantii e as competéncias
colaborativas ao longo de varios anos escolares.

Sugerem-se estudos que examinem o papel da comunidade escolar,
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familia, organizacdes culturais e parceiros externos no sucesso dos projetos
teatrais, bem como pesquisas de politicas educacionais, voltadas a entender
como formagdes continuadas de professores e incentivos institucionais
influenciam a adocéo e a sustentabilidade das metodologias ativas baseadas no
teatro. Esses diferentes recortes poderdo consolidar o saber produzido e ampliar
o alcance transformador do teatro na aprendizagem.

Por fim, reafirma-se que o teatro, ao tornar o aprendizado mais
significativo e envolvente, constitui uma poderosa estratégia para formar
estudantes criticos, criativos e empaticos. Apesar dos desafios, a experiéncia
agui documentada demonstra que vale a pena investir em metodologias ativas
que, por meio das artes, ressignifiguem o ensino de Histodria e contribuam para a
formacdo integral do cidadao brasileiro.
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